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Resumo

E apresentada uma solugio de acondicionamento que foi desenvolvida no seguimento das intervengées de conservagio e restauro
realizadas num conjunto de doze rolos de pintura e caligrafia Chinesa da colecgdo de Camilo Pessanha (1867 — 1926), pertencentes ao
Museu Nacional de Machado de Castro e actualmente em depédsito no Museu do Oriente, em Lisboa. O acondicionamento deste
conjunto de obras enquadra-se num projecto promovido pela Fundagiao Oriente que foi realizado no Departamento de Conservagao
e Restauro do Instituto dos Museus e da Conservagio, a entidade responsavel pela supervisio. Sdo referidas algumas especificidades
relacionadas com a exposigio, os factores ambientais, o manuseamento e o acondicionamento dos rolos orientais.
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Abstract

It is presented an alternative mounting solution that was developed after the treatment of a group of twelve Chinese scrolls of paintings
and calligraphy. These art works are part of the Camilo Pessanha (1867 — 1926) collection that belongs to the Museu Nacional de
Machado de Castro, and are currently on loan to the Museu do Oriente in Lisbon. The mounting of these scrolls was part of a project
that was managed by the Fundacdo Oriente, and was supervised and carried out at the paper conservation and restoration department
of the Instituto dos Museus e da Conservagdo. Issues pertaining to exhibition, environmental factors, handling and storage of oriental scrolls
are discussed.
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M Introducio

Pretende-se apresentar uma solugao de acondicionamen-
to que foi desenvolvida no seguimento das intervengdes
de conservagao e restauro realizadas num conjunto de
doze rolos de pintura e caligrafia Chinesa da colecgio de
Camilo Pessanha (1867 — 1926), pertencentes ao Museu
Nacional de Machado de Castro. O trabalho neste con-
junto de obras sobre papel e seda com montagens de
seda brocada nas margens, actualmente em depésito no
Museu do Oriente, em Lisboa, enquadra-se num projecto
promovido pela Fundagio Oriente cujo objectivo foi o
tratamento para futura divulgagao e exposicao. O trabalho
decorreu na area de papel do Departamento de Con-
servacao e Restauro do Instituto dos Museus e da
Conservagao, a entidade responsavel pela supervisao do
projecto. A descrigao da colecgdo de Camilo Pessanha e
da totalidade das obras deste projecto, bem como uma
caracterizagdo mais pormenorizada da tipologia do rolo
oriental, podem ser consultadas num outro artigo sobre
o tratamento [1]. Dos rolos acondicionados faziam parte
oito pinturas e caligrafias sobre papel (MNMC 5158,
5163,5165,5166,5168,5174,5175 e 5176), trés pinturas
sobre papel dourado (MNMC 5169,5170 e 5171) e uma
pintura sobre seda (MNMC 5167). Antes da descri¢ao da
solugdo de acondicionamento serdo referidas algumas
especificidades do rolo oriental, particularmente acerca
da sua exposicdo, factores ambientais mais relevantes e
manuseamento.

l Especificidades do rolo oriental

Os rolos de pintura e caligrafia sdo caracteristicamente
constituidos por uma montagem flexivel, passivel de ser
distendida em exposi¢do e enrolada quando guardada.
A apresentagio do motivo no rolo horizontal (Chin.
shoujuan; Jap. emakimono) é lateral, e no rolo de pendurar
é vertical (Chin. lizhou; Jap. kakemono). Os rolos de pen-
durar tém origem nas faixas religiosas existentes nos
templos. Os mais simples podem ser apenas de papel e os
mais elaborados e luxuosos podem ter montagens com
margens de seda brocada, cetim e elementos decorativos
de varios materiais nobres [2, 3]. Os rolos tém geralmente
uma estrutura laminar: pintura ou caligrafia sobre suporte
de papel ou seda; margens de seda circundantes; varias
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camadas de papel coladas pelo verso [4-6,7 pp.130-132].
Os rolos de mao podem ter dezenas de metros de com-
primento, dada a continuidade da tematica representada,
revelando a pintura ou caligrafia sec¢do a secgdo, da
direita para a esquerda do observador. Os rolos de pen-
durar podem ter alguns metros de comprimento e sio
concebidos para se ver na integra e de uma sé vez
[3,7 pp.130-132,8 p.10]. O papel e a seda sdo os suportes
graficos usados no formato de rolo. Em geral, na arte
Chinesa, o primeiro é mais frequente na caligrafia e o
segundo mais frequente na pintura [7 p.61]. Os papéis
chineses mais usados na pintura e caligrafia (e também
na montagem), produzidos a partir de fibras de diversas
plantas, sdo o xuan zhi, o mian zhi e o cheng xin tang zhi,
[7 pp.67-68, 9]. Outro papel geralmente usado na mon-
tagem de rolos é o lien szu [4]. As margens de seda sdo
parte integrante da forma original de apresentagiao
da obra ndo tendo apenas uma fungio decorativa ou de
protecgao [10]. Nos rolos verticais, a terminagao superior
geralmente é uma pega semi-cilindrica de madeira e
bambu, por onde se pendura a obra. O cilindro inferior
de madeira da base é geralmente maior e mais pesado,
dadas as fungdes mecénicas de servir de alma e suporte
compacto para o enrolamento da obra no acondicio-
namento, e de servir como um peso que distende a obra
em exposi¢do (e também a afasta da parede permitindo
circulagdo de ar) [4]. Os rolos de mao também possuem
um cilindro na extremidade esquerda, com fungées simi-
lares. Nos rolos horizontais concebidos para pendurar
por vezes s6 existem duas terminagdes semi-cilindricas,
nao havendo um cilindro de base maior e mais pesado.
E habitual a presenca de carimbos ou selos e de inscri-
¢Oes de caligrafia com poemas e apreciagoes (no caso das
pinturas), sendo muitas vezes posteriores a data da obra
[7 p.58,8].

No Oriente o formato rolo é considerado um modelo
pratico e seguro de apresentacao e acondicionamento
da obra grafica, em comparagao com as obras de papel
sem montagem e mais desprotegidas. Além do mais,
tradicionalmente, os rolos nio sdo expostos por periodos
de tempo longos. Ha elementos sazonais, tio importantes
na poesia e na pintura oriental, que ditam a época em
que uma determinada caligrafia ou pintura é exibida (por
ex. no Ano Novo ou na Primavera). Frequentemente as
pinturas budistas sao feitas para determinados festivais e
cerimonias, sendo apenas penduradas enquanto decorrem

Issue 13-14 | 2011



Acondicionamento de um conjunto de rolos chineses da coleccao de Camilo Pessanha: uma solugéo alternativa

as celebragdes. Em contexto privado ha também ocasides
em que a escolha da obra a exibir é feita em fungio da
visita, e pode durar apenas umas horas. No Japio, por
exemplo, alguns rolos tém o propésito de ser exibidos
durante a ceriménia do cha [2, 4, 11, 12].

B Formas tradicionais de acondicionamento

Quando nio estdo a ser exibidas, mesmo as obras de
grandes dimensées como os rolos, podem ser acondicio-
nadas de uma forma compacta e apropriada. Na forma
enrolada, habitualmente segura por um enlace central, as
camadas de papel sobrepostas a pintura ou caligrafia
protegem-na de danos mecanicos, de substancias quimi-
cas presentes na atmosfera, como o oxigénio e varios
poluentes, e também servem de tampao as variagdes de
humidade relativa [7 p.138]. Os rolos depois de enrola-
dos sio frequentemente envoltos num indumento ou
num papel fino e macio de qualidade. Tradicionalmente
ha trés tipos basicos de acondicionamento para os rolos
chineses: caixas de papel forradas a tecido brocado; cai-
xas de madeira; estojos forrados a tecido brocado para
os rolos de mao [13]. Podem ser usados em simultineo
(caixa de papel forrada a tecido brocado contida numa
caixa de madeira, por exemplo) e sio uma protecgio
adicional efectiva, resguardando da luz, do po, de varia-
¢oes de temperatura e humidade, e até ter materiais
com propriedades biocidas [13]. Os acondicionamentos
e formas de exposicdo tradicionais sio geralmente con-
siderados benéficos para os rolos, mas ainda assim
podem ocorrer danos por manuseamento incorrecto e
por falta de compreensao das formas de construgio ori-
ginais [12, 13]. As caixas de madeira tradicionais podem
deformar-se com o tempo, tal como os proéprios cilin-
dros de base das obras, e exalar compostos organicos
volateis prejudiciais para o papel, seda e camada croma-
tica [12]. Mesmo quando ja estido deterioradas e/ou ja
nio sdo uma forma apropriada de armazenamento e
transporte, as caixas nio devem ser descartadas pois
podem conter informagdo importante sobre a autoria,
datas e proveniéncia da obra correspondente [2,7 p.168,
12-14].
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B Exposicio, dep6sito e manuseamento

Rolos muito longos criam problemas de exposigao nos
museus pois a forma de visionamento original e apro-
priada nao é facil de reconstituir [8 p.10, 12]. Muitos
dos danos provocados em obras orientais em papel
pertencentes a colecgdes ocidentais sio resultado de
sobre-exposicao, de manipulagiao inadequada e de mas
condigoes de deposito e exposigao. A conservagao passiva
(ndo-interventiva) destas colecgbes é importante, tendo
em conta a especial natureza dos materiais e formatos,
devendo assegurar-se que o que estd em bom estado
assim permanece, e o que ja estad danificado nao piora
[2, 11, 12]. Na exposicdao dos rolos ha factores mecanicos
determinantes: distribuicdo das tensGes que, se nio for
uniforme, leva ao surgimento de ondulagées laterais e
deformagoes dimensionais; diferentes comportamentos
visco-elasticos do papel e da seda (influenciaveis pelos
factores ambientais dada a sua higroscopicidade); carac-
teristicas estruturais diferentes que dependem do tipo
de montagem [7 pp.132-135]. As principais diferengas
mecanicas entre os rolos de mao e os de pendurar sio:
1) os rolos de mao nao devem ser totalmente desenro-
lados durante o visionamento. A sec¢ao nao desenrolada
assenta sobre uma superficie plana ou ligeiramente incli-
nada. As tensdes resultantes da exposicdo destas obras
sdo muito diferentes das que se verificam para os rolos
de pendurar; 2) tradicionalmente, um rolo de mao sera
desenrolado com menos frequéncia que um rolo de pen-
durar, e apenas para ser visto por um pequeno niimero
de pessoas — a proporgao de tempo de exposigdo/ tempo
de “vida atil” sera francamente pequena (esta situagdo
tem sido alterada nos museus); 3) dado que os rolos de
mao tendem a ser longos, e apenas devem apresentar uma
pequena parte exposta, ha uma maior vulnerabilidade da
parte que é mantida enrolada (normalmente) pela mao
direita, sem um nlcleo compacto, que é susceptivel de
sofrer compressdes e distor¢ées. Como consequéncia
podem surgir vincos horizontais (transversais em relagao
ao eixo de enrolamento), o que sugere um mecanismo de
deterioragao especifico destas obras [2, 7 p.135].

Uma manipulagdo descuidada pode provocar rasgoes,
vincos, esfoliagoes, e separagdo de elementos. O desen-
rolamento e o enrolamento dos rolos devem ser feitos
de uma forma controlada, num local e numa superficie
limpos. E preciso ter muito cuidado na manipulagio e,
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principalmente, nunca forgar uma obra que ofereca
resisténcia. Previamente pode ser aconselhavel aumentar
a humidade relativa ambiente para 55-60 %, de forma
lenta e progressiva, de modo a haver um aumento da
flexibilidade [2]. Ndo se deve tocar na superficie da
pintura e/ou caligrafia. Devem lavar-se as maos previa-
mente e s6 devem ser usadas luvas se tal for aconselhavel
e seguro dada a perda de sensibilidade durante o manu-
seamento. Se se achar conveniente, esta operagao pode
ser realizada por duas pessoas. Nos rolos de pendurar
deve verificar-se se os elementos de fixacdo estio em
condigGes para suspender a obra e, nos rolos verticais,
se o cilindro da base que serve de nlcleo ao enrolamento
e as pegas terminais decorativas (salientes em relagdo ao
rolo) estdo bem seguras. No caso de um rolo vertical
apresentar um estado de conservagio débil esta operagao
deve ser feita na horizontal. Pode ainda haver necessidade
de distender elementos téxteis presentes na parte
superior da obra. Usualmente os rolos verticais em bom
estado de conservagiao sio pendurados por uma sé
pessoa: desenrola-se um pouco a obra sobre uma mesa,
segurando o cilindro inferior com uma das maos e, com
a outra mao ou com um bordao especial, na presilha
central da terminagdo superior; eleva-se depois a obra
mantendo-a esticada e pendura-se no local apropriado,
desenrolando depois o cilindro inferior com cuidado.
Ha variagbes nesta técnica para os rolos de maior tama-
nho, que devem ser manuseados por duas pessoas.
E importante verificar os ilhoses e/ou presilhas e o
nivelamento da terminagio superior para se assegurar
uma distribuicdo uniforme do peso, principalmente no
caso dos rolos maiores, mais largos e pesados (mais sus-
ceptiveis a distor¢oes estruturais resultantes da suspen-
sao). Ha também que considerar uma série de técnicas
para adaptar a apresentagao dos rolos de pendurar as
condi¢ées do local de exposigdo, nomeadamente em
situagoes de falta de pé-direito que impossibilitam a sus-
pensio completa das obras [12]. Nos rolos horizontais
devem ser colocados pesos a direita e a esquerda da sec-
¢do em exibicdo, sempre que possivel sem cobrir a
superficie pictorica, ou um sistema de travamento alter-
nativo, de modo a prevenir um enrolamento subito e
descontrolado. Nos rolos verticais colocados na hori-
zontal também pode ser necessario um procedimento
idéntico. O enrolamento deve ser justo (ndo ser brando
nem apertado), simétrico e nivelado. Previamente ao
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enrolamento, pode ser ponderada a protecgio da super-
ficie das pinturas e caligrafias com uma folha de papel
fino e macio [10]. Tal como foi referido anteriormente,
nos rolos horizontais, os vincos e fissuras horizontais
(transversais em relagdo ao eixo de enrolamento) sao
resultado de demasiada pressdo durante a manipulagiao
— esta situagdo deve ser evitada ao maximo. Pode ser
usado um tubo como nlcleo de enrolamento, com um
didmetro idéntico ao do rolo de base existente, que faci-
litard o manuseamento e ajudara a proteger a obra a
medida que vai sendo desenrolada durante a visualiza-
¢ao. Os vincos verticais (paralelos em relagio ao eixo de
enrolamento) sao resultado do abaulamento de supor-
tes de papel demasiado secos e inflexiveis, e surgem
especialmente nas zonas de unido entre folhas. O enlace
final s6 deve ser efectuado para acondicionar a obra.
Quando ndo existe caixa e indumento para envolver a
obra, deve usar-se papel fino semi-translucido (tipo tissue),
sem acidez, e providenciar-se uma caixa adequada para a
guardar na horizontal [2, 12, 15].

Recentemente tém sido disponibilizados videos
didacticos sobre estes procedimentos [16-19].

B Factores ambientais

Os factores ambientais mais relevantes para os rolos
orientais serdo a temperatura e a humidade, sendo o
segundo mais importante, embora nao seja independente
do primeiro [7 p.167]. Com as variagdes de humidade,
materiais higroscopicos como o papel, a seda e a cola
animal podem sofrer mudangas significativas nas suas
propriedades mecdnicas (principalmente variagées
dimensionais e de forma). Um ambiente demasiado seco e
quente torna o papel quebradico, tornando o enrolamento/
desenrolamento mais dificil e arriscado, podendo ocor-
rer danos fisicos no suporte e na camada cromatica.
A exposigao prolongada a ambientes himidos provoca a
separagao dos papéis da montagem e margens de seda,
e torna os rolos mais susceptiveis ao ataque bioldgico.
Periodos demasiado prolongados de exposigdo aumen-
tam o grau de envelhecimento do papel e alteragoes
nalgumas cores, principalmente nas constituidas por
materiais organicos [2]. Os valores de humidade relativa
adequados para as obras orientais sobre papel tendem a
ser um pouco mais elevados em comparagdo com os
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adequados para as obras sobre papel ocidentais. No Japao,
por exemplo, recomenda-se um intervalo entre 55-65 %,
que se justifica porque abaixo desse limite o papel pode
ficar demasiado seco e tornar-se inflexivel e fragil, o que
¢é especialmente problematico em estruturas laminares,
especialmente quando ha pintura sobrejacente. Nos rolos
esta situagdo pode levar ao surgimento de ondulagio do
suporte e fissuras da camada cromatica.Valores ambientais
demasiado secos e quentes tém sido seguramente uma
das causas de deterioracao mais sérias nas obras orientais
de papel nas colecgdes ocidentais [2, 12]. Tal como foi
referido, antes de desenrolar uma obra acabada de reti-
rar de uma caixa, pode ser aconselhavel aumentar lenta
e progressivamente a humidade relativa para 55-60 %, de
modo a haver um aumento da flexibilidade [2]. As caixas e
formas de acondicionamento tradicionais consideram-se
importantes na manutencio de condigdes microclimaticas
estaveis [2, 12, 13, 20].

Dois exemplos que reflectem o cuidado que deve ser
tido na preservagio destas obras: para as pinturas e
caligrafias classificadas como tesouros nacionais no Japao
s6 é permitida a exposigao durante um més por ano sob
condi¢des ratificadas [2]; na Freer and Sackler Galleries do
Smithsonian Museum of Asian Art (Washington, E.U.A),
que tem uma colecgdo de arte asiatica mundialmente
conhecida, a exposigao deste tipo de obras sensiveis a
luz é feita em ciclos de um maximo de 6 meses em cada
5 anos (nivel de iluminagio de 50 Ix, dependendo da
obra), com valores de humidade relativa entre 50-60 %
(preferéncia por valores mais elevados), e temperatura
entre 18-21 °C [10, 12]. A reparti¢do do tempo de expo-
sicido em varios periodos curtos é também importante
na minimiza¢io das tensoes e deformagoes dimensionais
resultantes da mostra das obras [12].

Estas serdo algumas das questdes mais relevantes para
este tipo de obras nos museus ocidentais, nomeadamente:
a alteragio da funcgio original que pode ter um propésito
ritualista e sazonal; o depédsito, o acondicionamento e
formas de exposicao desadequadas; tempos de exposigao
demasiado prolongados tendo em conta a sensibilidade
e a utilizagdo tradicional [2, 10-12].
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B Solu¢des de acondicionamento “museolégico’”

O acondicionamento e exposi¢ao dos rolos orientais em
contexto museoldgico tém tido evolugdes nos Ultimos
anos e tém sido utilizados novos materiais — Velcro,
Tyvek, Volara, Melinex, Zotefoam, Stockinet, Perspex e
outros acrilicos, cartées de conservagao de varios tipos,
entre outros materiais [11, 12, 15,21-23]. No acondicio-
namento e exposi¢do de grandes formatos em papel, a
utilizagdo de nlcleos de enrolamento cilindricos (habi-
tualmente ocos) tem sido referenciada como uma solugao,
em varios contextos, principalmente por motivos de
economia de espagco e quando nao ha problemas
consideraveis de deterioragdo nas obras [21, 24-26].
No caso dos rolos orientais a procura de solugdes
semelhantes também tem sido relatada, mas com objec-
tivos diferentes — aumentar o didmetro de enrolamento
para prevenir deformagdes fisicas decorrentes da sua
forma original [7 p.160, 12]. Uma opgdo deste género
pode levar a uma mudanga significativa no manuseamento
e utilizagdo das obras, e pode levar a dispensa da forma
de acondicionamento original (caso exista). Ha portanto
implicagdes ao nivel do uso tradicional a que esta tipo-
logia de arte oriental esta associada, nomeadamente no
que concerne aos rituais, ndo sendo por isso uma opgao
consensual [14, 27]. Uma solugdo de acondicionamento
que surgiu no Japao em inicios do séc. XX, com o propo-
sito de aumentar o didmetro de enrolamento e prevenir
o surgimento de vincos, estrias e rasgoes, foi o futomaki
(ing. Roller-clamp), que habitualmente é feito de madeira de
arvores do género Paulownia [2, 12]. Trata-se de um
cilindro articulado em duas metades, sulcadas na longitu-
dinal, que envolvem o cilindro inferior da base como uma
concha; a obra é enrolada sobre o futomaki fechado
[2,7 p.160, 11,12, 14, 15, 20]. Os futomaki, mesmo sendo
bem construidos e funcionais, ttm as mesmas desvan-
tagens das caixas de madeira [12]. Outra solugio de
acondicionamento é o uso de tubos de cartio ou tubos
de materiais sintéticos, como o polietileno ou o acrilico
[12,21, 26].

B Uma solucio de acondicionamento alternativa

Do conjunto de rolos da colecgao de Camilo Pessanha
tratado neste projecto, apenas um possuia uma caixa
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original de madeira (MNMC 5174). Os restantes rolos
(MNMC 5158, 5163,5165,5166,5167,5168,5169, 5170,
5171, 5175 e 5176) possuiam caixas individuais feitas
com placas com nucleo de espuma habitualmente usadas
na construgao de maquetas (tipo K-line). Nenhum destes
rolos dispunha dum indumento ou invélucro de papel.
Nio foi contemplado pelas entidades promotoras do
projecto a aquisicao e/ou reformulagao de solugdes de
acondicionamento permanente mas, contudo, foi necessa-
rio assegurar que o resultado do tratamento e planificagao
dos rolos ndo seria comprometido com o enrolamento e
acondicionamento necessarios para o transporte até ao
Museu do Oriente. Optou-se assim por conceber uma
solugdo de acondicionamento alternativa e provisoria,
mantendo as obras na horizontal apés o tratamento,
enrolando e acondicionando sé no momento do trans-
porte. Foi utilizado um tubo de cartio para propiciar um
nucleo de enrolamento de maior didmetro, mas com a
introdugao de algumas inovagdes inspiradas no conceito
do futomaki e nas solugdes em tubos de polietileno
desenvolvidas na Freer and Sackler Galleries do
Smithsonian Museum of Asian Art (Washington, E.U.A)
[12]. Basicamente, foram: corte de uma abertura parcial
no tubo de cartio, no sentido longitudinal, para introduzir
o cilindro de madeira da base dentro do proprio tubo;
insercao de duas pegas redondas de cartao resistente de
elevada espessura, com o didmetro interno do tubo e
com uma “meia-lua” recortada para ajustamento ao cilindro
de madeira da base — servem para travar movimentos do
cilindro e dar consisténcia ao tubo no momento de
enrolar a obra. Depois de enroladas as obras foram enla-
¢adas com fita de nastro (de forma semelhante ao que
acontece na forma tradicional de acondicionamento).
Foram ainda envolvidas em folha de poliéster (Melinex)
e colocadas horizontalmente numa caixa para transporte,
em que os limites dos tubos de cartio assentavam em
pecas de espuma de polietileno HDPE (material adequado
para protecgao contra choques em acondicionamento
de obras de arte) (Figura 1). Colocaram-se varios rolos
por caixa, com um espago individualizado, sem sobreposi-
¢oes, e com uma sobre elevagdo em relagao a base, de
modo a nao haver nenhum tipo de compressio nas
obras, tal como recomendado por Phillip Meredith [2, 15].

Teoricamente o tamanho do tubo de cartio poderia
ser grande, dado que as tensGes no suporte da obra
serdo inversamente proporcionais ao didmetro do
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nucleo de enrolamento. Mas teve de haver um compro-
misso entre a comodidade do manuseamento, a solidez
do proprio rolo e a resisténcia aos choques. A selecgio
de um tubo de cartao com 100 mm de didmetro resultou
desses factores e das opgdes disponiveis no mercado.
Salienta-se que este acondicionamento teve um caracter
provisério, e por isso foram usados rolos de cartio
comercial forrados apenas com papel sem acidez. Todavia
esta solugdo de acondicionamento podera ter um carac-
ter mais permanente se forem usados materiais com
qualidade de conservagao.

Este acondicionamento teve particular relevancia no
caso dos rolos com pintura sobre dourado (MNMC
5169, 5170 e 5171), com uma camada cromatica mais
rigida e particularmente sensivel, e também no rolo hori-
zontal de seda (MNMC 5167), a maior de todas as obras
tratadas que, além de também ser bastante sensivel, tinha
apenas duas pequenas terminagées em meio cilindro que
ndo proporcionavam um nucleo de enrolamento ade-
quado. Como principais vantagens apontam-se: solugiao
economicamente vantajosa; sem grandes dificuldades de
execucao; materiais leves e facilmente acessiveis. As des-
vantagens serao: o nlcleo da base de enrolamento nunca
ser tao solido como a madeira — é necessario maior cui-
dado no enrolamento; menor protecgao contra impactos
— ha uma maior vulnerabilidade ao surgimento de vincos
verticais (transversais em relagio ao eixo de enrolamento).
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