ARTIGO | ARTICLE

Conservacao de um conjunto de pinturas e caligrafias
chinesas da coleccao de Camilo Pessanha: exemplo de
uma abordagem “aquém-oriental”

Conservation of a group of Chinese paintings and calligraphies

from the Camilo Pessanha collection: an example of a “less oriental”
approach

Miguel J. L. Lourenco
mijll@campus.fct.unl.pt

Isabel Zarazua Astigarraga
pindalian@gmail.com

Joéo Paulo Dias
joaodias@netcabo.pt

Resumo

E relatada uma sintese das intervengées de conservagio e restauro realizadas num conjunto de vinte pinturas e caligrafias chinesas,
da colecgao de Camilo Pessanha (1867-1926), pertencentes ao Museu Nacional de Machado de Castro e actualmente em deposito
no Museu do Oriente, em Lisboa. Este projecto foi promovido pela Fundagdo Oriente e foi realizado no Departamento de
Conservagio e Restauro do Instituto dos Museus e da Conservagio. Existiam trés grupos de obras: rolos de pintura e caligrafia
sobre papel; rolos de pintura sobre papel dourado; e pintura sobre seda. Apresenta-se uma breve caracterizagao do rolo oriental e
sao enunciadas e discutidas as opgSes de intervengido tomadas, tendo como base de comparagao as praticas orientais tradicionais
nesta tipologia de arte, e praticas de intervengdo mais recentes. Serdo ainda focadas questdes éticas e teérico-praticas relacionadas
com as intervengdes de conservagio e restauro.
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Abstract

This paper presents the conservation treatment of a group of twenty Chinese calligraphies and paintings. These artworks are part
of the Camilo Pessanha (1867-1926) collection that belongs to the Museu Nacional de Machado de Castro, and are currently on
loan to the Museu do Oriente in Lisbon. The project was managed by the Fundagdo Oriente, and carried out at the conservation
and restoration department of the Instituto dos Museus e da Conservagao. There were three groups of works of art: scrolls with
paintings and calligraphy on paper; scrolls with paintings on gilded paper; and paintings on silk. A brief characterization of the oriental
scroll is followed by an overview of the traditional oriental conservation techniques for this type of art, as well as recently described
practices. Ethical and theoretical considerations relating to the conservation treatments will be also discussed.
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M Introducio

Pretende-se apresentar uma sintese das intervengoes de
conservagao e restauro realizadas num conjunto de vinte
pinturas e caligrafias chinesas sobre papel e seda, com
montagens de seda brocada nas margens. Estas obras da
colecgdo de Camilo Pessanha, pertencente ao Museu
Nacional de Machado de Castro, estavam em reserva e
foram objecto de um protocolo promovido pela
Fundagio Oriente, cujo objectivo foi a sua conservagao
para futura divulgagao e exposicao temporaria no Museu
do Oriente. As intervengdes foram realizadas na area de
papel do Departamento de Conservagao e Restauro do
Instituto dos Museus e da Conservagio (DCR-IMC),
a entidade responsavel pela supervisio do projecto.
No conjunto de obras tratadas constavam oito rolos de
pintura e caligrafia sobre papel, trés rolos de pintura sobre
papel dourado, um rolo de pintura sobre seda e oito pin-
turas sobre seda emolduradas. A sua seleccao foi efectuada
pelas entidades promotoras do projecto. Inicialmente é
apresentada uma breve caracterizagdo do rolo oriental.
Posteriormente s3o enunciadas e discutidas as opgoes de
intervencao que foram tomadas, tendo como base de
comparagao praticas orientais tradicionais nesta tipologia
de arte, e praticas de intervengao mais recentes. Serdo
ainda focadas questdes éticas e tedrico-praticas.

Este projecto teve uma duragdo de cerca de 5 meses
(Dezembro de 2007 a Abril de 2008).

B Camilo Pessanha e a coleccio

Camilo Pessanha (1867-1926) foi um poeta simbolista e
um jurista portugués. Emigrou para Macau em 1894 para
leccionar e exercer advocacia, e comegou desde logo a
aprendizagem da lingua chinesa. Foi aprofundando as
suas ideias em relacdo a civilizagdo e cultura chinesa, fez
palestras e ensaios sobre literatura e estética e, natural-
mente, comegou a coleccionar [1, 2].

O colapso da dinastia Manchu criou as condigbes para
a revolugao de 1911 e gerou-se um éxodo de refugiados
para Macau, nomeadamente de importantes dignitarios
do antigo regime imperial. Neste territorio, durante
esses anos, floresceu um comércio prospero de objectos
de arte chinesa, que chegou a ser uma moda, e reuniram-se
vastas colecgGes de arte [3 pp. 52-56, 4, 5].
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Camilo Pessanha despendeu parte dos seus ganhos da
advocacia na compra de arte chinesa. Desta paixao nasceu
uma grande colecgdo, com objectos que paulatinamente
foi adquirindo em bric-a-bracs, casas-de-prego e lojas de
velharias de Macau, Hong Kong e Cantdo, grandes centros
de arte na altura. Numa ocasido reuniu as suas melhores
obras, cerca de 125, para serem expostas no Palacio do
Governo de Macau em 1915. Finda a exposi¢ao doou os
exemplares ao Estado Portugués. Mais tarde, no final da
sua vida, fez uma segunda doagao de cerca de 220 objectos
de arte chinesa, sendo que mais de 150 sdo pinturas.
Toda a colecgio, por sua vontade expressa, foi entregue a
Coimbra, a sua terra natal. No total a colec¢io tem 369 ob-
jectos, em que cerca de 228 sao pinturas e caligrafias [1, 2].

No ntcleo de pintura e caligrafia desta colecgio estao
representados pintores e caligrafos chineses muito
importantes, patentes em museus de relevo, tanto no
Oriente como no Ocidente. Sera dos nucleos mais inte-
ressantes, nao sé pelo nimero de exemplares em relagdo
ao total (cerca de 60 % da colecgdao), como por ser
pouco comum um coleccionador ocidental dedicar-se a
esta tipologia de arte. A pintura, a caligrafia e a poesia
exigiam maior erudigdo, conhecimentos profundos do
idioma, de técnicas de execugdo (designadamente para
distinguir uma obra antiga de outra recente), o estilo (que
da informagoes da autoria e da escola) e, consequente-
mente, da qualidade da obra, da sua época e o proprio
tema. Na colec¢io de Camilo Pessanha ha obras de
grandes pintores das provincias circundantes a Xangai,
grande centro de arte da época. A propria tematica nio
revela uma visdo ocidentalizada. Na colec¢ao ha uma
predominancia de paisagens, caligrafia, figura humana e
personagens fantasticas associadas a mitologia chinesa e
as restantes crengas, designadamente o Confucionismo,
o Taoismo e o Budismo. Na maior parte das colecgbes é
habitual denotarem-se critérios de gosto e de observaciao
ocidentais, com um estabelecimento de pontos de con-
tacto entre a pintura ocidental e oriental [1, 2].

Na civilizagao chinesa o que faz a pintura destacar-se
¢é o sentido em que as denominadas Artes do Pincel —
pintura, caligrafia e poesia (também designadas pelas Trés
Perfeigbes), juntamente com a também relacionada arte
dos selos e carimbos gravados, interagem, directa ou
indirectamente, na criacio de tio numerosas obras-
-primas [6, 7]. Tradicionalmente, estas artes eram
consideradas como tesouros familiares que dificilmente
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eram alienaveis, e a troca entre coleccionadores era mais
frequente que a venda. S6 eram mostradas em ocasices
especiais perante uma audiéncia seleccionada, embora esta
visdo tenha sofrido alteragdes no séc. XIX [1, 2].

B O rolo oriental

Os rolos de pintura e caligrafia sdo caracteristicamente
constituidos por uma montagem flexivel, passivel de ser
distendida em exposicdo e enrolada quando guardada.
A apresentagio do motivo no rolo horizontal (Chin.
shoujuan; Jap. emakimono) é lateral, e no rolo de pendurar
é geralmente vertical (Chin. lizhou; Jap. kakemono).
Os rolos de pendurar tém origem nas faixas religiosas
dos templos. Os mais simples podem ser apenas de papel
e os mais elaborados e luxuosos podem ter montagens
com margens de seda brocada, cetim e elementos deco-
rativos de varios materiais nobres [1, 8]. No oriente é
considerado um formato pratico e seguro para exposicao
e armazenamento, em comparagiao com os trabalhos de
papel simples e sem montagem. Os rolos tém geralmente
uma estrutura laminar: pintura ou caligrafia sobre suporte
de papel ou seda; margens de seda circundantes a pintura;
varias camadas de papel coladas pelo verso [9-12, 13
pp- 130-132, 14]. As proporgdes e as cores das faixas das
montagens tradicionais sdo regidas por regras especificas
oriundas da mitologia chinesa [14]. A proporgao entre as
faixas superior e inferior é um dos principios mais
importantes na montagem dos rolos [14, 15]. O racio
mais habitual é de dois tercos para a faixa superior
denominada tiantou (céu) e um tergo para a faixa inferior
denominada ditou (terra) [14], mas os rolos chineses
também podem ter uma proporgio de 6:4 [16]. A termi-
nagdo superior nos rolos verticais geralmente é uma
peca semi-cilindrica de madeira ou bambu, por onde se
pendura a obra. O cilindro inferior de madeira da base é
geralmente maior e mais pesado, dadas as fungoes
mecanicas — serve de alma e suporte compacto para o
enrolamento da obra no acondicionamento, e como um
peso que a distende em exposicdo; também a afasta da
parede permitindo circulagdo de ar [9]. Os rolos de mao
também possuem um cilindro na extremidade esquerda,
com funcdes similares. Nos rolos horizontais concebidos
para pendurar por vezes sé existem duas terminagoes
semi-cilindricas, nao havendo um cilindro de base maior
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e mais pesado. Os rolos de mio sao feitos unindo folhas
de papel ou seda, sendo um formato continuo que pode
ter dezenas de metros de comprimento. Devido as suas
dimensdes deve ser desenrolado de forma gradual, e nao
de uma sé vez, mostrando a pintura ou caligrafia secgao
a secgdo, da direita para a esquerda do observador. Este
formato é o que melhor se adapta a uma atmosfera intima
com menos pessoas [1,7,13 pp.130-132]. Devido a estas
caracteristicas, normalmente os temas sao mais delicados
que os representados em rolo de pendurar. A técnica
também varia e adapta-se ao suporte utilizado. As cenas
podem ser continuas, desenrolando-se ao longo da obra,
noutros casos surgem cenas consecutivas perfeitamente
delimitadas, de forma semelhante a técnica usada na
banda desenhada. Ainda pode haver uma pintura ou
caligrafia e sucessivos comentarios de personagens acerca
da obra em apreciagdo. Os rolos de pendurar podem ter
alguns metros de comprimento e sdo concebidos para
serem apreciados de longe, de modo a estar ao alcance
de um grupo alargado de pessoas, sendo um formato
normalmente usado para pintura e caligrafia. A proépria
técnica da pintura é condicionada pelos diferentes tipos
de suporte. O rolo de pendurar é concebido para se ver
na integra e de uma sé vez, havendo inclusive um tipo de
perspectiva que potencia esta caracteristica —no 1.° plano
do observador a pintura tem normalmente uma escala
maior e é mais nitida, e 3 medida que a distincia
aumenta os detalhes tornam-se mais pequenos e difusos,
em que ha névoa ou cadeias sucessivas de montanhas,
que servem para acentuar a nogao de profundidade
[1,7,13 pp.130-132].

O papel e a seda s3o os suportes usados no formato
de rolo [6,7,13 pp. 61-71, 17]. Em geral, na arte chinesa,
o primeiro é mais frequente na caligrafia e o segundo
mais frequente na pintura [13 p.61]. Os papéis chineses
sdo obtidos de uma variedade de plantas: cinhamo (familia
Cannabaceae); palmeira rotim ou rata (espécie Calamus
rotang); varias espécies de bambu (género Arundinaria);
palha de arroz (género Oriza) e trigo (género Triticum);
varios arbustos e arvores como a amoreira (espécie
broussonetia papyrifera), a figueira (familia Moraceae) ou a
arvore than (Pteroceltis tatarinowii). Os papéis chineses mais
usados na pintura e caligrafia (e também na monta-
gem) sdo o xuan zhi, o mian zhi e o cheng xin tang zhi
[13 pp.67-68, 18]. Outro papel comummente usado na
montagem de rolos ¢ o lien szu [9]. A sua selec¢do, em
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geral, resulta de uma combinagdo entre a resisténcia,
flexibilidade, tonalidade, textura, lustro e também da nao
susceptibilidade a alteragdes de cor, especialmente no
caso dos rolos que estio guardados a maior parte do
tempo sem serem expostos. E habitual a seda e o papel
terem uma encolagem de alimen (KAI(SO,),) e cola
animal ou cola de amido, para tornar a superficie menos
absorvente a tinta e mais apropriada a pintura e a
caligrafia [7, 13 p.78, 18]. O papel e a seda podem ser
sujeitos a acabamentos que os tornem ainda mais com-
pactos, flexiveis, lisos e lustrosos, através de batimento e
polimento [13 p.78].

Nas tintas usadas em papel e seda podem estar
presentes tanto pigmentos como corantes. A tinta mo
usada na escrita e na pintura — frequentemente designada
por tinta-da-china — é um dos materiais mais importantes
da pintura oriental. E constituida por negro de fumo,
tradicionalmente obtido a partir de madeira, especialmente
pinho, ou dleo vegetal [7, 9, 13 pp.45-49]. Os aglutinantes
na aplicagdo de tinta sdo geralmente de base aquosa,
principalmente a cola animal, mas também a goma
[8, 13 p.45, p.49, pp.81-85]. Embora geralmente seja de
tonalidade negra e neutra, dependendo também do
suporte, pode apresentar um matiz que vai desde o frio
e azulado até ao quente e acastanhado [13 p.56]. Nas tintas
usadas na pintura surgem geralmente pigmentos minerais
e alguns corantes, também com cola animal como
aglutinante [13 pp. 13-44, 19]. Na pintura em rolo a cor
tanto pode ser aplicada em aguadas finas e transparentes,
como em camadas densas e opacas. Uma variedade de
cores de natureza orginica pode ser encontrada em
impressoes de tipo popular, que nio possuem montagens
que requerem tratamentos aquosos, e onde ndo ha
preocupagido com a durabilidade [8].

O material adesivo mais importante na montagem ¢ a
cola de amido [13 p.81].

E habitual a existéncia de carimbos ou selos nas pinturas.
Tal como a caligrafia e a poesia, os selos, tipicamente
caracteres gravados em estilo arcaico, engrandecem e
enfatizam a pintura. A aplicagdo de selos surgiu provavel-
mente para identificar a propriedade dos coleccionadores,
e so tera sido iniciada na Dinastia Tang (618-907 d.C.).
Posteriormente, na Dinastia Song (960-1279 d.C.), os
pintores também iniciaram esta pratica como precaugio
contra falsificagdes [6]. Os selos sao pegas esculpidas,
habitualmente em pedra macia, com o nome do artista,
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oficina ou moto, gravados em relevo ou por entalhe.
Sdo normalmente impressos na superficie da pintura
com um pigmento vermelho a base de 6leo. Os selos de
coleccionador e as inscrigoes de caligrafia com poemas
e apreciages estilisticas, interpretativas, dedicatorias,
datas ou outras, sio muitas vezes posteriores a data da
pintura [7, 13 p.58]. Quando as inscrigdes tardias sao
apreciagbes da pintura, estas sio frequentemente
montagens separadas coladas na obra (acima ou abaixo
nos rolos verticais; sequencialmente nos rolos horizontais)
e sdo designadas por colofées [7].

B Identificagdo, diagnéstico e resumo das
intervenc¢des

Il B Identificacdo das obras

O conjunto das 20 obras tratadas, cuja maioria data da
dinastia Qing (1644-1911), centra-se em trés grupos:
rolos de pintura e caligrafia sobre papel, rolos de pintura
sobre papel dourado e pinturas sobre seda. Todas as
obras fazem parte da primeira doagdo de Camilo
Pessanha e estdo descritas no Quadro 1. As 12 obras em
formato de rolo sio de grande dimensdo, com mais de
200 cm de comprimento, tendo até 80 cm de largura.
As 8 pinturas sobre seda emolduradas tém cerca de 100 X
60 cm. A coleccio foi estudada e avaliada em termos
historicos e artisticos, sobretudo por José Ribeiro [1, 2].
Parte da coleccdio foi também avaliada por Stephen
Little, especialista em arte asiatica do Art Institute
of Chicago [20], e por Claire lllouz, conservadora-
-restauradora [21]. Algumas das obras que foram tratadas
neste projecto constam nos relatérios correspon-
dentes a essas avaliagdes (ver Quadro 1). Refere-se
que as montagens das obras e respectivos materiais sao
muito idénticos, havendo por exemplo um padrio pre-
dominante de seda brocada, pelo que terao sido efectuadas
na mesma oficina [21]. As molduras de madeira e vidro,
sem pregaria, afectas ao conjunto de 8 pinturas sobre
seda, também terao sido executadas na China, provavel-
mente em Macau [1, 2, 21].
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Quadro 1 Obras tratadas pertencentes a colecgdo de Camilo Pessanha.
. ~ Altura x Avaliacdes do
Categoria Identificacdo [1, 2, 20] CI::S';::': Iﬁ:"aﬁ c;ozlo] largura estado de
¢ T (cm x cm) conservagao™*
Wang Xizhi, 303 -361, dinastia Jin do
Oriente (317-420) (1.* folha) /
Classificagao A 1
Rolo horizontal, Caligrafia e Zhau Mengfu, 1254-1322, dinastia E — possivel
Decoragdo com Motivos Yuan (1260-1368) (2.* folha) / 32 x 250 C —justa [21]
Vegetalistas (MNMC 5174) Classificagao A Naio referida [20]
Weng Zhengming, 1470-1559, dinastia
Ming (1368-1644) (3. folha) /
Classificagao A
. ) Lu Kuang, c. 1265-1274, dinastia Qing
Rolo vertical, Caligrafia . P - .
chinesa (MNMC 5175) '(21644-1911 ), séc. XVIII / classificagao 283 x 60,5  Nao referida [20, 21]
. . Chen Changgqi, dinastia Qing, periodo
Rolo vertical, Caligrafia . - .
] de Quianlong (1736-1795), 1795 / 286 x 70,5  Nio referida [20, 21
chinesa (MNMC 5176) das?iﬁcacio f\( ) (20.21]
Rolos de - -
pin.tura N Rolo vertical, Cor¢a e um Su Kehong, 1533-1611, dinastia Ming, I(E:_—?'ﬁ(i')c?{;:]
caligrafia » -ore periodo de Wanti ( 1573-1619), 1596 234x73 ) -
b | Gamo (MNMC 5158) ) - Necessita conservagiao
sobre pape / classificagdo A
e remontagem [20]
. Jen Bingzheng, 1662-1722, dinastia
Rolo vertical, Luhf)an Qing (1644-1911) (atribuido a este - .
(figuras num ambiente R 236 x 66,5  Nao referida [20,21]
o autor mas executado no séc. XIX) /
bucélico) (MNMC 5163) classificagio B1
. . Shangguan Zhou (activo c. 1759- E — sob certas
Rolo vertical, Os Imortais 1808), dinastia Qing, periodo de 2585 x condigoes
Taoistas (5 figuras) (MNMC o hlong (1736-1795), 1759 / 77,5 C —justa [21] B}
5165) . p Necessita conservagao
classificagao A
e remontagem [20]
Rolo vertical, Cao Guojiu, um Su Liupeng (1791-c.1862), dinastia
dos Imortais Taoistas (MNMC  Qing, reinado de Daoguang ( 1821- 277 x 74,5  Naio referido [20, 21]
5166) 1850), 1851 / classificagao A
. Gai Qi, 1774-1829, dinastia Qing, E — possivel
"}fr': j‘;‘:;,'rfa(hﬁ]”;sclig’fgg;s periodo de Daoguang (1821-1850), 228x56  C- satisfatoria [21]
inicio séc. XIX / classificagao A Nao referida [20]
E — impossivel
Rolo vertical, Grou (MNMC 293 x 60 C — critica [21]
5169) Necessita seriamente
de remontagem [20]
E‘;ﬁfe RenYi (Ren Bonian), 1840-1896 E - impossivel
Rolo vertical, Faisdes e A ’ BN C — critica [21]
Zobre gapel Pednias (MNMC 5170) S;::ssiz:aqilgg/\(1644-191 1), séc. XIX/ 290x 60 Necessita seriamente
ourado ¢ de remontagem [20]
Rolo vertical, Pequeno E — impossivel
Pdssaro na Vegetagdo 288 x 60 C — critica [21]
(MNMC 5171) Nao referida [20]
Conservar Patriménio | Numero __ Issue 13-14 | 2011 a1



Miguel J. L. Lourenco et al.

Rolo horizontal, Flores,

Yu Qilin, dinastia Qing ( 1644-1911),

Naio referida [21]

Pdssaros e Insectos a Beira-rio séc. XIX / classificacio A 46,5 x 390 Necessita conservagao
(MNMC 5167) : ficagao e remontagem [20]

E — sob certas

Emoldurada, Luohans (entre cond.lcoes
. . C —justa
eles o Bodhisattva Puxian,

Pequenas manchas de
montado num elefante fungos na montagem
branco) (MNMC 5130) 2 ﬁ &

Nao referida [20]

Dinastia Qing, periodo de Guangxu
Emoldurada, Luohans (5 (1875-1908) / séc. XIX
figuras montadas) (MNMC s / classificagio 101 x 60 Nao referida [20, 21]
5131)
Emoldurada, Luohans (5 - .
figuras) (MNMC 5132) Nao referida [20,21]
Emoldurada, Luohans (5
Pintura figuras, em que 3 estao Nao referida [20, 21]
sobre seda  montadas) (MNMC 5133)
Emoldurada, Primavera da
Flor do Pessegueiro (MNMC Nao referida [20, 21]
5135)

E — sob certas

condigoes;

C —justa
Emoldurada, Primavera da Pequenas manchas de
Flor do Pessegueiro (MNMC Chen Zhenli, dinastia Qing, reinado 61 x 91 fungos na montagem;

5136)
classificagao A

Emoldurada, Primavera da
Flor do Pessegueiro (MNMC
5137)

Emoldurada, Oito Imortais
(MNMC 5138)

de Daoguang (1821-1850), 1813 /

ataque flngico no
canto sup. dir. [21]

Nao referida [20]

Nao referida [20, 21]

Nao referida [20, 21]

* Classificagdo usada por José Ribeiro [1,2]:

A) Trabalho genuino feito pelo mestre

A1) Trabalho executado a maneira do mestre

B) Possivelmente do periodo

B1) Uma copia mais recente ou uma imitagdo livre

C) Uma pintura duvidosa com uma atribui¢io arbitraria

** Escalas usadas por Claire lllouz [21]: (E) Exposi¢do — possivel, impossivel, sob certas condi¢des; (C) Condicido/ Estado de conservagio —

satisfatoria, critica, justa.
B B Principais caracteristicas técnicas

Em termos genéricos, as obras tratadas apresentam
caracteristicas comuns aos rolos orientais, descritas no
capitulo anterior. As pinturas emolduradas niao serio
tradicionais no Oriente, ainda que no séc. XIX tenha sido
um formato adoptado em obras para exportagao, como

provavelmente sucedeu nas 8 pinturas sobre seda com
molduras de madeira deste conjunto.

Nio foram contempladas analises nem estudos
laboratoriais para identificagdo e caracterizagio dos
materiais e técnicas presentes. Todavia, através da
observagao das obras e da interpretagao do seu estado
de conservagao, foi possivel apontar algumas hipoteses

42 Conservar Patriménio ‘ Numero __ Issue 13-14 ‘ 2011



Conservagéo de um conjunto de pinturas e caligrafias chinesas da colecgdo de Camilo Pessanha

para os dourados, para os azuis e verdes e para o ver-
melho dos carimbos das pinturas sobre seda, que sio
apresentadas seguidamente.

Nos rolos com pintura sobre papel dourado (MNMC
5169,5170,5171) ndo foram visiveis relevos caracteristicos
da utilizacdo de folha de ouro. A técnica de douradura
destas obras tera sido a aplicagdo de ouro ou material
dourado em po6 — tais como ouro e prata misturados,
prata misturada com corante amarelo ou ligas de cobre
de cor amarelada [13 pp.40-41]. A superficie dourada ¢
muito homogénea e ndo sio visiveis acumulagdes de
tinta, caracteristicas da utilizagdo de pincel. A aplicagdo
de poalha de ouro por sopro ou pulverizagdo, com ajuda
de um pequeno tubo, foi comum no Oriente — técnica
pomo [2, 13 p.40, p.99], porém, sera mais plausivel o uso
da técnica ru jin — ouro em po e aglutinante aplicados a
pincel [13 p.99]. As observagdes a lupa (10x) nao foram
conclusivas quanto a existéncia de uma camada subja-
cente ao dourado. A aplicagdo de camada subjacente na
pintura oriental nao sera frequente, no entanto ha relatos
da sua existéncia em rolos orientais, tanto em suportes
de papel como de seda, nomeadamente de argila branca
e de carbonato de calcio de conchas [13 pp.79-80, 22, 23].
O dourado pode ser considerado como um tipo de
camada preparatoéria para a pintura [13 p.79].

As areas azuis e verdes das pinturas sobre seda
apresentavam caracteristicas do uso de tintas espessas ou
com pigmentos de grao mais grosseiro, comparativamente
com a maioria das outras cores. Também os rolos
dourados (MNMC 5169, 5170 e 5171) e 4 dos rolos de
pintura sobre papel (MNMC 5163, 5165, 5166 e 5168)
tinham elementos pintados a azul e verde com caracteris-
ticas semelhantes as anteriormente descritas. As pinturas
sobre seda verticais e emolduradas (MNMC 5130, 5131,
5132 e 5133) apresentavam figuras sobre um fundo
marinho com uma tonalidade ténue acastanhada. E usual
os suportes de seda serem usados crus mas também
podem ser tingidos com corantes ou pigmentos antes da
execugao da pintura ou caligrafia [7, 13 p.80, p.149,
24 p.77]. Foi habitual a aplicagdo de uma camada fina de
pigmento no verso dos suportes de papel, técnica que
conferia um tom ténue que serviria de “fundo” aos motivos
pintados pela frente [25]. Na China, esta pratica deno-
minada bei fen, também foi comum em pintura sobre
seda, embora com algumas diferengas [13 p.102].
Ocasionalmente também foram usados corantes para
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tingir o papel, e possivelmente também em pintura,
mas a rapida foto-degradagao tem tornado dificil a sua
identificagcdo [17].

No vermelho dos carimbos das pinturas sobre seda
também foi usada uma tinta mais espessa e com pig-
mentos de grao mais grosseiro, em comparagao com a
maioria das restantes cores. Na China foi comum o uso
de pigmentos vermelhos de enxofre e mercurio [cina-
brio ou vermelhdo (HgS)] e também do vermelho de
chumbo (Pb3O,), embora seja pouco frequente em
suportes flexiveis de pintura [13 pp.14-17, pp.20-22].
Tradicionalmente, no caso dos selos, foi usado o vermelhao
em mistura de agua, oleos vegetais e moxa punk (da
Artemesia moxa), de que resulta uma tinta mais densa
[13 pp.58-59].

H B Principais problemas de conservacio

Os principais problemas de conservagio estavam relacio-
nados com alteragdes fisicas, principalmente deformagoes
dimensionais, forte ondulagdo e vincos paralelos ao eixo
de enrolamento. Estes vincos surgiam ao longo de toda
a obra, mas em geral eram mais acentuados nos locais de
descontinuidade da estrutura das montagens, nomeada-
mente nas zonas de unido das faixas de seda brocada.
Essas deformagdes afectavam significativamente a camada
cromatica, provocando inclusivamente fissuras, mas também
os suportes mais frageis como o papel duma das pinturas
mais antigas do conjunto intervencionado (MNMC 5158),
o suporte de seda da pintura em rolo (MNMC 5167) e
de algumas pinturas emolduradas. Verificavam-se também
rasgdes junto as terminagdes de madeira, que sdo
resultantes de fadiga material e, muito provavelmente,
de ma manipulagdo. Estes danos sio em grande medida
consequéncia do formato original em rolo e sio dos
principais problemas relatados nesta tipologia de arte
oriental [7, 10-12, 13 pp.132-135, pp.159-168, 14, 26-31].

Em termos estruturais ndo foram identificados problemas
significativos na maioria das obras. As pequenas areas
descoladas em forma de bolha, existentes no verso de
algumas obras, nido indiciavam problemas graves de
destacamento e delaminagdo entre as camadas de papel.
Nao foram observadas tensées significativas entre os
elementos da montagem, com excepgao para as caligrafias
(MNMC 5175 e 5176),em que se observaram deformagoes
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ténues associadas a diferencas dimensionais entre o
suporte e as faixas de seda.

O papel e a seda das montagens estavam flexiveis e
resistentes e ndo apresentavam sinais de mau estado de
conservagao, exceptuando a contaminagdo flngica no
papel do verso de duas pinturas sobre seda emolduradas
(MNMC 5135 e 5136). A seda brocada das margens
também ndo apresentava sinais significativos de
deterioragao, dado que estava resistente e flexivel, sendo
apenas visiveis algumas manchas de foxing. A Unica
excepgao verificou-se no rolo horizontal MNMC 5174,
que apresentava uma decoragdo de seda negra no verso
da margem direita (particularmente exposta na forma
enrolada da obra), que estava muito fragil e a desintegrar-se.

A camada cromatica dos rolos com pintura sobre
papel dourado (MNMC 5169, 5170, 5171) era a que
apresentava maiores problemas de conservagio. O dou-
rado subjacente a pintura confere maior rigidez a estas
obras o que, com o enrolamento, teve como consequéncia

KODAK Color Control Patches

uma profusao de vincos e estalados. Havia também des-
gaste, destacamento e falta de adesdo em algumas zonas
de dourado, principalmente nas mais expostas a friccao
no enrolamento, como por exemplo nas margens.
A maior propensao ao surgimento de destacamentos em
pintura sobre camada cromatica subjacente ja foi descrita
para obras orientais [13 pp.162-164].

Os azuis e verdes das pinturas sobre seda, com as
caracteristicas ja referidas, apresentavam fissuras, lacunas
e auréolas acastanhadas (Figura 1). Os 4 rolos de pintura
sobre papel (MNMC 5163, 5165, 5166 e 5168) apre-
sentavam uma condigdo idéntica nos elementos pintados
a azul e verde. Nao ocorria destacamento com uma
manipulagdo cuidada das obras. Os rolos dourados
(MNMC 5169, 5170 e 5171) tinham extensas areas de
azul e verde (p.e. motivos vegetalistas e florais), mas
cuja camada cromatica niao apresentava problemas de
destacamento nem lacunas. Nestas obras foi notado
escurecimento no verso, onde o papel estava acastanhado

KODAK Color Control Patches

das figuras.

Fig. 1 Pormenores da camada cromética na pintura sobre seda MNMC 5130 com sinais de deterioragdo nos azuis (1) e verdes (2) dos trajes
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nas zonas coincidentes com a aplicagio das tintas. Com
base nas observacdes das caracteristicas materiais e no
estado de conservagio considera-se provavel que os
pigmentos das areas azuis e verdes sejam de cobre.
A questio dos problemas de conservagido dos pigmentos
azuis e verdes de cobre esta referenciada em bibliografia
sobre pintura oriental. Na China, nomeadamente, ¢
comum o uso de azurite e malaquite como pigmentos
azuis e verdes, respectivamente, e de verdigris e resinato
de cobre como pigmentos verdes [13 pp.26-29, 32].
E conhecida a instabilidade dos pigmentos azurite e
malaquite, carbonatos de cobre que reagem com a
humidade sofrendo alteragdes de cor, escurecendo e
destacando, podendo provocar manchas acastanhadas e
auréolas circundantes as zonas pintadas, e até escurecerem
e fragilizarem o suporte [9, 13 pp.26-29, p.152, 26, 28,
30, 32]. Os problemas de desagregagiao dos pigmentos
azuis e verdes de cobre podem resultar da insuficiéncia
ou da degradagao do aglutinante. Os pigmentos de cobre
podem ter efeitos negativos sobre o aglutinante nos
casos de uso de cola animal [13 p.146].Tendo em conta
o fundo marinho representado nas pinturas sobre seda
verticais e emolduradas (MNMC 5130,5131,5132 e 5133),
e na hipotese de ter havido originalmente uma tonalida-
de azul esverdeada ou similar, é possivel que a coloragio
acastanhada actual seja resultado de um processo de
deterioracao dos pigmentos usados. Neste cenario, é
também provavel a existéncia de pigmentos de cobre.
De qualquer forma nao ha certezas quanto a uma possivel
alteragao da camada cromatica, pois € comum os suportes
de seda serem usados crus e escurecerem com o tempo
[7,13 p.80, p.149].

O vermelho dos carimbos das pinturas sobre seda,
também resultante de uma tinta mais espessa e com
pigmentos de grao mais grosseiro, apresentava alguma
fragilidade. Estava lacunar nalgumas zonas, muito prova-
velmente devido a um manuseamento descuidado (ver
exemplo da Figura 2).

Na maioria das pinturas emolduradas havia indicios
de exposicao a condigées ambientais bastante humidas.
As pinturas emolduradas horizontais MNMC 5135 e
5136 tinham manchas, linhas de maré, contaminagao
flngica e danos no papel do verso, pelo que se deduz que
chegaram a estar molhadas. Foram recolhidas amostras
de papel contaminado e efectuadas culturas em placas de
PDA (Potato Dextrose Agar). Identificaram-se por macro e
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Fig. 2 Pormenor do ex-libris de Camilo Pessanha na obra
MNMC 5130. Significa “Ramos entrelagados de flores de
ameixoeira” de Pui-Sane-Nga — representagdo fonética
de “Pessanha” [33].

micro-morfologia dois fungos distintos, sendo que um
pertencia ao género Chaetomium sp. (celuloliticos).

Nio tera havido intervengdes na grande maioria das
obras desde a sua chegada a Portugal, a excepgao da apli-
cagdo de ganchos metélicos nas terminagoes superiores
dos rolos verticais [21]. Todavia verificou-se que no rolo
horizontal com pintura sobre seda (MNMC 5167) foi
colada sobre a montagem uma presilha nio original, desi-
gual as restantes. Esta intervencdo apresentava materiais
desadequados e estava a provocar demasiada tensiao na
obra. No verso de quase todas as pinturas sobre seda
emolduradas detectaram-se vestigios de fitas adesivas
nos cantos, bem como manchas de 6xido circundantes a
pequenas perfuragdes, provavelmente resultantes de
pioneses. Algumas obras evidenciam intervengoes anterio-
res ou contemporaneas da montagem, como consolidagoes
de suporte e repintes efectuados com materiais e técnicas
orientais, idénticos aos originais. S3o exemplos disso a
pintura sobre papel Cor¢a e um Gamo (MNMC 5158), uma
das mais antigas do conjunto intervencionado, que
apresentava uma extensa area lacunar consolidada ao
nivel do suporte e repintes, e as pinturas sobre seda
verticais (MNMC 5130, 5131, 5132 e 5133), que tinham
pequenas integragoes de seda.
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Nos rolos dourados (MNMC 5169, 5170 e 5171)
estavam os em falta os Zhoutou (pegas de madeira colo-
cadas nas extremidades do cilindro de madeira da base
e que servem de apoio ao enrolamento).

As pinturas emolduradas verticais (MNMC 5130,
5131,5132 e 5133) tinham uma mancha acastanhada em
forma de cruz latina no suporte de seda da pintura, que
nao abrangia as faixas de seda brocada. Estas manchas
nao coincidiam com quaisquer elementos da estrutura
das molduras de madeira nem com manchas existentes
no papel do verso das obras.

Nos relatérios de avaliagdo da colecgdo prévios a este
projecto constam apreciagoes do estado de conservagiao
de algumas obras. No conjunto intervencionado foram
indicadas obras num estado critico, desaconselhando-se
a exposi¢ao e sugerindo tratamento profundo e remon-
tagem [20, 21] (ver Quadro 1).

B B Filosofia de intervengio

Os autores da maioria da bibliografia e fontes de infor-
magdo técnica relacionada com a conservagio de pintura
e caligrafia oriental sio, sobretudo, procedentes do
Extremo Oriente e de profissionais com elevada espe-
cializagdo no Oriente, principalmente no Japao [10-13,
15,17,26, 31, 34-36, 37 pp. 20-26, 38-42]. Este facto estard
relacionado com varios factores, entre os quais a
manifesta diferenca estrutural, material e técnica destas
obras compésitas em relagdo a arte ocidental, a distribui-
¢do geografica das obras, que obviamente se concentra no
Oriente, e as grandes colecges de arte oriental em
museus ocidentais pertencerem a instituigées de algum
vulto com capacidade para possuir equipas de conserva-
dores-restauradores especializados. Em Portugal, as
intervengoes de conservagao e restauro de que ha registo
neste campo, designadamente as constantes em relatérios
académicos e de projectos de conservagao, nao sio da
autoria de especialistas, embora maioritariamente
tenham tido a participagdo ou orientagao de conserva-
dores-restauradores com alguma experiéncia em arte
oriental, nomeadamente em técnicas de conservagao
Japonesas, ou até acompanhamento de especialistas
estrangeiros [43-48]. O projecto aqui relatado foi mais
um exemplo dentro desta linha de actuagao.Também nao
tem sido comum o envio de obras para o estrangeiro,
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havendo apenas conhecimento de uma obra pertencente
a um museu portugués que foi intervencionada no
Japao [49].

A produgdo e montagem de obras orientais requerem
elevada destreza técnica, uso de ferramentas e equipa-
mento especializado e trabalho coordenado em equipa.
Tradicionalmente a montagem nao tem a importancia da
pintura ou da caligrafia. Uma intervencido de restauro
oriental geralmente implica a execugdo de uma nova
montagem, substituicdo de camadas de papel do verso e
frequentemente das faixas laterais de seda. A remontagem
completa é laboriosa podendo demorar meses tendo
em conta as fases de secagem [12, 15, 30, 34, 35, 42].
Estas praticas tradicionais tém quase dois milénios de
existéncia [10, 11, 17, 26, 36]. Considera-se que a opgao
de remontagem completa melhora significativamente a
estabilidade dos rolos, nomeadamente nos casos em que
os suportes estdo danificados, e quando sdo necessarias
correcgbes em montagens “originais” manifestamente
desapropriadas para a obra [30]. Ha referéncia que uma
montagem de qualidade devera ter uma durabilidade de
pelo menos 100 anos, podendo manter-se por varios
séculos [12]. Durante estes procedimentos, mais con-
vencionais no oriente, a contracgao e expansao a que
estdo sujeitos os suportes podem ter efeitos prejudiciais
na camada cromatica [30]. Nos tratamentos aquosos
podem inclusive ocorrer ligeiras perdas de camada
cromatica [34].

As técnicas orientais s6 serdo exequiveis por conserva-
dores especialistas. Tera de haver uma abordagem tenden-
cialmente menos extensa e interventiva por parte de
conservadores nio especialistas, nomeadamente no que
se refere a remontagem. Além das questoes técnicas que
podem limitar as opgbes e a escolha dos métodos de
intervengao, ha questdes éticas que devem ser ponderadas.
Uma aplicagdo estrita das técnicas orientais tradicionais,
nomeadamente no que concerne a remontagem com
substituicao dos elementos, pode mesmo nao ser reco-
mendavel, pelo menos num contexto museolégico
ocidental. Por exemplo, nas praticas orientais, tem sido
habitual substituir as faixas de seda quando estas nao
apresentam um estado de conservagdo satisfatorio
[12, 15,27, 29, 34,49, 50]. Esta pratica, em que se dispensa
a preservagao de elementos aplicados em intervengoes
anteriores que sao “originais de época”, fara sempre sentido
no Ocidente! Ou devem ser mantidos como parte
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integrante da obra e da sua historia? E quando ha factores
e caracteristicas especificas, como inscri¢oes e caracteres
cuja manutengao implica a ndo separagao da pintura da
montagem? Por exemplo, ha elementos nas proprias
montagens “originais de época” que podem ter impor-
tdncia, mesmo no oriente, pois podem proporcionar
informagdo relevante para estudos de caracterizagdo
historica, tecnoldgica e material [12], tendo ja sido iden-
tificados nos papéis e adesivos componentes biocidas
provenientes de plantas e de compostos metalicos [36].
Segundo Sandra Granthan, na intervencdo de obras
orientais podem ser levantadas algumas questoes: os
métodos e materiais tradicionais devem ser sempre uti-
lizados ou se, por outro lado, sera eticamente correcto
introduzir materiais ocidentais novos? O treino e a pratica,
oriental ou ocidental, terdo regras de base dificeis de
quebrar? Manter o uso das técnicas e materiais tradicionais,
sem as questionar, poderd levar a uma sensagao de
seguranga e, consequentemente a um maior conforto
perante o acto de intervir? [37 p.3]. Estas consideragdes,
tal como o respeito pela tradigdo, pela integridade do
objecto e pelo método cientifico, que estao patentes em
normas internacionais da profissdo, sio transversais a
todas as areas da conservagio e restauro [51, 52].

Nas dltimas décadas tém havido evolucdes nas abor-
dagens de intervengao em pinturas e caligrafias orientais,
onde se denotam influéncias reciprocas entre as praticas
orientais e ocidentais, que se cruzam com a propria his-
toéria da conservagao e restauro na area de papel. Desde
a década de 1970 que os procedimentos de conservagio
asiaticos comegaram a ser adoptados e adaptados por
conservadores ocidentais, principalmente no que se refe-
re a técnicas aplicadas aos grandes formatos [39, 40, 53].
Os conservadores orientais que tiveram formagdo no
ocidente tém vindo a publicar bibliografia e divulgar
informagdo relevante sobre pontos de vista, técnicas e
abordagens orientais, que tém influenciado os modelos
de decisdo de intervengao em museus ocidentais [31, 53].
As praticas ocidentais também tém vindo a influenciar os
conservadores orientais — por exemplo a utilizagdo de
mesas de suc¢ao, de adesivos de éter de celulose ou o
uso de membranas semi-permeaveis para humidificagiao
(Gore-tex, etc.). Nem sempre esta troca de conhecimentos,
com adaptagoes e interpretagoes diferentes, tem trazido
bons resultados na conservagio de obras orientais [37 p.8].
As filosofias menos “interventivas” que provém de um
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ponto de vista mais Ocidental também tém vindo a
influenciar as praticas Orientais. Ha ja algum tempo que
se pondera a aplicagdo de métodos e técnicas que ja ndo
estdo exclusivamente ligados as praticas tradicionais
[14,27-31, 37 pp.1-26, 39, 40, 49, 50, 53].

As consideracdes anteriormente enunciadas influen-
ciaram a abordagem de intervengido deste projecto,
cujos principais objectivos foram: suprimir ou atenuar
deformagdes, repor flexibilidade, melhorar o aspecto
estético de forma a tornar as obras aptas para serem
expostas a publico. Nao foi ponderada a opgao de des-
montagem das obras visto que: 1) ndo se considerou que
o estado de conservagio justificasse uma remogao e
substituicdo das faixas de seda e das camadas de papel
do verso, pelo menos da maioria das obras;2) nenhum dos
elementos da equipa tinha conhecimentos e experiéncia
de intervengdo de cariz oriental e tradicional; 3) havia
inscricdes no verso da zona superior de algumas obras;
4) por fim, talvez um dos factores mais relevantes, a
existéncia do carimbo de coleccionador de Camilo
Pessanha, uma insignia rara para um coleccionador oci-
dental, que nalgumas obras abrangia mesmo as margens
de seda (ver Figura 2). Acrescenta-se ainda que as obras
intervencionadas sdo parte de um conjunto, a colecgiao
de Camilo Pessanha, com caracteristicas que lhe conferem
uma unicidade, de que as faixas de seda idénticas serao
um exemplo evidente.

B Intervencio, materiais e métodos

Primeiramente foi feita uma limpeza superficial em que
foram aspiradas as margens de seda e o verso, com a
ajuda de uma trincha macia. Depois, nos mesmos locais,
foi usado um pano de microfibras de nylon e Tyvek.

Para reduzir as deformagdes fisicas no suporte foi
efectuada uma planificagdo que teve o propésito de
atenuar os vincos e a ondulagao, de diminuir as tensoes
fisicas provocadas por alguma rigidez dos suportes, e de
conseguir uma melhoria na aparéncia e visualizagdo
das obras. Na humidificagio para o relaxamento das
obras foi usada membrana semi-permeavel de Sympatex,
colocada sobre papel mata-borrio saturado em agua
durante aproximadamente 2h — o tempo determinado
experimentalmente que se revelou suficiente para hume-
decer o papel e a seda (Figura 3). Esta técnica permite
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uma humidificagdo progressiva e controlada, e o seu uso
ja foi referido para os rolos orientais [30].

A secagem e a planificagdo foram feitas numa mesa de
trabalho sdlida, através de sanduiche de mata-borroes.
Por cima foram colocadas placas de aglomerado revestido
e, geralmente, foram utilizados cerca de 40 kg de pesos
por cada metro de comprimento da obra (Figura 3).
Devido as diferengas de higroscopicidade e coeficientes de
contracgao e expansao do papel e da seda, foi necessario
aplicar bastante peso para que a planificagdo fosse eficaz.
A fase de transicdo entre a humidificagdo e a secagem
deve ser rapida, e o manuseamento das obras de grande
dimensio exigiu a coordenagio de todos os elementos
da equipa. Na secagem houve geralmente 3 a 4 mudangas
de mata-borrao, apos 3, 12,24 e 36 horas. Nas obras de
maior dimensdo a planificagdo teve de que ser dividida
em duas ou trés etapas, devido as limitagdes do espago
e mesas de trabalho disponiveis. Tendo em conta a
possibilidade de existéncia de pigmentos de cobre, a
humidificagdo pode parecer, a partida, desaconselhavel.
Todavia o uso de Sympatex é uma solugao de compromis-
so que permite controlar o processo de humidificacdo,
minimizando os riscos de oxidagdo e evitando a migragao
de pigmento para areas circundantes [54]. Salienta-se
que as intervengdes tradicionais requerem tratamentos
aquosos que levantam mais riscos para os pigmentos.

Nos rolos, depois da planificagao, foram coladas tiras
de papel japonés RK17 nos vincos visiveis pelo verso,

com cola de amido de trigo sem gliten. Houve também
necessidade de efectuar reforgos pontuais em rasgdes,
principalmente nas zonas de terminagdo superior e cilindro
da base. Também aqui foi usada cola de amido de trigo
sem glaten e, quando foi necessario, papel japonés para
refor¢o tonalizado a aguarela. A consolidagdo com papel
japonés previne o ressurgimento de deformagoes em
pontos ja fragilizados e confere resisténcia para um
manuseamento seguro, tendo porém de ser assegurado
o enrolamento adequado da obra e uma equilibrada
integragdo estética (com tonalidade idéntica ao local de
intervengao). Quer o reforgo dos vincos pelo verso com
aplicacdo de tiras de papel japonés, quer a consolidagiao
de rasgées com cola de amido, sio procedimentos
comuns para os rolos orientais [9, 10-12, 13 p.132, 26,
28,29, 30, 34, 50].

Seguidamente referem-se alguns exemplos de inter-
vengao, representativos em relagdo a cada grupo de obras.

Il B B Rolos de pintura e caligrafia sobre papel

Para além das intervengdes genéricas descritas previa-
mente foram feitas algumas consolidages de suporte
da pintura ou margens de seda em destacamento.
Um exemplo foi o rolo Cor¢a e um Gamo (MNMC 5158)
(ver Figuras 4 e 5). Nesta obra os vincos horizontais mais
pronunciados provocaram ligeiros levantamentos de
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suporte em algumas zonas previamente intervencionadas
com consolidagbes e repintes. Nas intervengdes pontuais
de consolidagdo e preenchimento foram usados os
materiais ja referidos. Foram ainda preenchidas pequenas
perfuragdes resultantes de um ligeiro ataque de insectos.

No rolo horizontal de caligrafia sobre papel MNMC
5174, que tinha uma decoragao de seda negra do verso
da margem direita muito fragilizada, foi feita uma
consolidagao com crepeline de seda e dispersao de PVA.

Il B Rolos de pintura sobre papel dourado
Em comparagido com os restantes rolos de pintura sobre

papel, estes trés rolos verticais (MNMC 5169,5170 e 5171)
tinham vincos bastante pronunciados que causavam

danos mais significativos. Havia fissuras na camada cro-

Fig. 4 Rolo de pintura sobre papel MNMC 5158 antes de matica que eram coincidentes com os vincos, lacunas e

intervengio (sob luz rasante). falta de adesio do dourado, sobretudo nas zonas mais

expostas da periferia.

A intervengdo seguiu os passos ja mencionados, mas
antes da planificagdo houve uma consolidagdo parcial da
camada cromatica. Este tipo de intervengao é necessario
em muitas pinturas orientais mas devera ser cuidadosa-
mente ponderado relativamente aos problemas que
acarreta. Mesmo que pontual, sera irreversivel e modificara
aspectos materiais e opticos, por vezes imperceptiveis a
olho nu e no imediato (p.e. o escurecer ou saturar)
[13 p.113, 37 p.4]. Foi usada uma solugdo de gelatina
2,5 %, diluida depois em etanol antes da aplicagao. O etanol
foi adicionado de forma empirica, para liquefazer mais a
solugdo de gelatina e aumentar a capacidade de penetragao,
um factor importante tendo em conta as zonas de
fissuras e zonas subjacentes ao dourado destacado.
A adicdo de etanol a solugdo também diminui as hipoteses
de formagiao de um filme superficial de gelatina, o que,
além de favorecer a penetragio por capilaridade, também
previne o escurecimento e as alteragdes de aspecto
superficial [55]. A gelatina é um material polimérico
bastante estavel devido a sua natureza essencialmente
proteica — as proteinas sio quimicamente resistentes,
sdo estaveis a oxidagdo e sofrem poucas alteragdes em
condigdes normais de ambiente [56 p.89]. Gelifica a baixas

concentragoes e apresenta alguma resisténcia a ciclos de

Fig. 5 Pormenor na zona central do rolo de pintura sobre
papel MNMC 5158, antes da planificagdo (1) e depois da
planificacdo (2).

molhagem-secagem, o que a torna eficaz na consolidagao
[55, 57, 58 p.130]. Outra justificagdo para a escolha da
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gelatina foi o facto da consolidagao das fissuras do dourado
ser prévia a planificagdo. O consolidante escolhido teria
assim de manter as propriedades adesivas face a humidi-
ficagdo subsequente, necessaria antes da planificagdo.
A gelatina é um material bastante comum na pintura
chinesa [13 p. 81]. Ha referéncia do seu uso na conso-
lidagdo de pigmentos em obras em papel chinesas [9, 18]
e japonesas, principalmente na sua forma menos refi-
nada de cola animal [12, 15, 27-30, 34, 35, 37 p.150, 50].
Durante o trabalho a solugdo foi mantida em banho-
-maria e, por vezes, foi necessario adicionar mais etanol
devido a evaporagio. Foi efectuada uma aplicagdo a pincel
fino em cada local (Figura 6). Neste procedimento
foram usados frontais com lupa ou candeeiros com
lupa (ampliagdo 10 X). Em seguida houve uma secagem
pontual com peso, utilizando mata-borrao e Holytex
(folha de fibras de poliéster com superficie lisa e sem
trama). Nao foram observadas manchas nem alteragGes
de aspecto superficial, de saturagdo ou de brilho, visiveis
a olho nu e a lupa (10x).

Também foram efectuadas algumas consolidagées de
rasgoes e, igualmente apos a planificagdo, o reforco dos
vincos com tiras de papel japonés (Figuras 7-9).

Nestes rolos foram aplicados os Zhoutou em falta.
Estas pecas de origem chinesa foram gentilmente
cedidas pelo departamento de arte asiatica do British

Museum.

Fig. 6 Pormenor da aplicagdo pontual de solugdo de gelatina e
etanol nas fissuras da pintura de um dos rolos sobre
papel dourado.

Lourengo et al.

Fig. 7 Reforgo dos vincos pelo verso dos rolos com tiras de
papel japonés.

Fig. 8 Verso da zona inferior do rolo de pintura sobre papel
dourado MNMC 5170, antes da planificagdo (1) e depois
da planificagio e do reforgo dos vincos com tiras de
papel japonés (2).
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‘ Fig. 9

Rolo de pintura sobre papel dourado MNMC 5171, antes de intervengdo (1) e depois de intervengdo (2) (sob luz rasante).

Il B B Pinturas sobre seda

As intervengoes de pinturas em suporte de seda por con-
servadores-restauradores da area de papel sdo habituais
no caso da arte oriental [10, 11,26-29, 50], havendo também
relatos de colaboragdo entre profissionais da area de
papel e téxteis [59]. Neste projecto houve um acompa-
nhamento na intervencao das pinturas sobre seda por
parte dos profissionais da area de téxteis do DCR-IMC.

Neste conjunto de oito pinturas emolduradas e um
rolo, os danos mais frequentes também eram deformagoes
fisicas, ondulagao e vincos pronunciados. Os tratamentos
gerais foram a limpeza superficial, a consolidagdo pontual
de rasgoes e a planificagdo, usando Sympatex (Figura 10).

No rolo horizontal MNMC 5167, o maior do conjunto
tratado com cerca de 4m de comprimento, a consolidagao
de fissuras, destacamentos de suporte e rasgdes nas
terminagdes teve diferengas em relagao aos procedimentos
descritos para os rolos em papel. As consolidagoes
pontuais em zonas de rasgao do suporte de seda
precederam a planificagdo e foram efectuadas a pincel

com solucio de 2 % de Klucel G em etanol. E considerado
um consolidante eficaz e na sua aplicagdo em solugdo de
etanol havera uma menor probabilidade de alteragSes
de aspecto superficial, em comparagdo com os adesivos de
éter de celulose, a gelatina e o amido [9, 59]. Foi também
substituida uma presilha ni3o original (intervengio
posterior a montagem) que apresentava materiais desa-
dequados e estava a provocar demasiada tensao. As etapas
foram: remogdo mecénica da cola com bisturi; aplicagao
pontual de mistura de solventes 40 % de acetona, 30 %
de acetato de etilo e 30 % de heptano, para dissolver os
vestigios de adesivo; aplicagdio de uma nova presilha
de papel japonés torcido, colado com cola de amido de
trigo sem glaten (Figura 11).

Nos cantos das pinturas sobre seda emolduradas, os
vestigios de oxido circundantes a pequenas perfuragdes
foram removidos mecanicamente com bisturi e pincel e,
para remogao dos vestigios de fitas adesivas, foi aplicado
um pacho de etanol.

As pinturas emolduradas verticais, algumas das pinturas
emolduradas horizontais e o rolo horizontal MNMC 5167,
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’ Fig. 10

Pintura sobre seda emoldurada MNMC 5130, antes de intervengio (1) e depois de intervengio (2) (sob luz rasante).

apresentavam fissuras, zonas lacunares e auréolas
acastanhadas circundantes a zona de aplicagao nos azuis
e verdes (ver Figura 1). Na interpretagdo destas ocorrén-
cias levanta-se a hipotese da presenga de pigmentos
de cobre, discutida anteriormente. Em comparagao com
o dourado dos rolos referidos no ponto anterior, que
estava a destacar nalgumas zonas, o caso dos azuis e verdes
das pinturas sobre seda era uma situagdo mais estavel.
Apresentavam resisténcia ao manuseamento pelo que se
optou por nao efectuar uma consolidagao, considerando
que a manipulagdo cuidada das obras seria suficiente na
prevencio de esfoliagao e destacamento, nao tendo sido
observada qualquer progressio durante o tratamento.

Também se optou por ndo consolidar o vermelho dos
carimbos, que igualmente apresentava alguma sensibilida-
de, pelos mesmos motivos apresentados para o caso dos
azuis e verdes.

As pinturas emolduradas horizontais MNMC 5135 e
5136 apresentavam manchas, linhas de mar¢, contaminacao
fungica e danos no papel do verso, pelo que evidenciavam
ter estado molhadas. Estas obras foram também sujeitas
a uma humidificagdo total, com aplicagdo posterior de
pacho de etanol para uma tentativa de desinfecgao.
Na pintura MNMC 5135 optou-se mesmo por remover
a parte de papel contaminado do canto superior esquerdo
do verso, e substitui-la por reforcos de papel japonés
RK, perfazendo uma espessura total idéntica a original,
usando a cola de amido de trigo sem gliten como adesivo.
Tradicionalmente, o papel Chinés xuan é o mais utilizado
em caligrafia e pintura mas ndo foi possivel obté-lo.
Foi efectuado um molde com a forma da zona a preencher,
apenas com uns milimetros de sobreposi¢ao, de modo a
evitar aumentos de espessura na periferia da zona lacunar.
O tratamento destas obras teve, por consequéncia,
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Fig. 11

Pormenores sequenciais da substituicdo de presilha ndo original no rolo de pintura sobre seda MNMC 5167.

necessidade de uma humidificagio mais intensa. Este facto
levou a uma tentativa de remogao das manchas de
contaminagao flingica da pintura, que nao teve resultados
assinalaveis com o etanol. A substituicio parcial dos
suportes de papel secundarios pode ser desaconselhavel
em situagdes idénticas a esta mas neste caso deu bons
resultados (Figura 12).

l Consideracdes finais

As técnicas de conservagao tradicionais para as pinturas
e caligrafias orientais, manifestamente interventivas,
nio sio dominadas pela maioria dos conservadores-
-restauradores de papel ocidentais. Este conhecimento
pode nio ser fundamental na conservagao destas obras,
mas limita seguramente o leque de opgdes de intervencio.

De qualquer forma, é primordial assegurar um conhe-
cimento sobre os aspectos técnicos e tedricos que estio
na base da manufactura e utilizagdo desta singular tipologia
de arte, ter em presenca as particularidades das obras a
intervir e ponderar questdes éticas e tedrico-praticas
decorrentes das opgoes de intervengdao e das compe-
téncias da equipa de conservadores-restauradores.
Estas ponderagdes levaram a que, no caso apresentado,
nio tenha sido considerada a remontagem das obras.

A intervencao efectuada no conjunto das vinte pinturas
e caligrafias chinesas conferiu-lhes estabilidade para
exposicao, tendo sido minimizadas as deformagdes e
rasgoes presentes no suporte e procedido a consolidagdo
pontual das areas de camada pictérica fissuradas e em
destacamento. Adicionalmente, a tonalizagio cromatica
de algumas areas do suporte e a reposi¢do de elementos
em falta, designadamente dos Zhoutou, contribuiu para
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Fig. 12

Frente e verso da pintura sobre seda emoldurada MNMC 5135, antes de intervengdo (1 e 2) e depois de intervencio (3 e 4) (luz rasante).

uma melhoria estética das obras e consequentemente
beneficiou a sua leitura enquanto elementos expositivos.

Tratando-se de uma intervengido “aquém-oriental”,
o seu caracter de reversibilidade e o principio de inter-
vengdo minima que direccionou este trabalho ndo
inviabilizam uma futura abordagem oriental e tradicional.

A intervengdo de conservagio e restauro garantiu a
preservagao de elementos importantes,como os carimbos
de coleccionador de Camilo Pessanha, que provavelmente
ndo seriam possiveis de manter com uma remontagem
tradicional, demonstrando assim a importancia do trabalho
ter sido acompanhado por um estudo do enquadramento
das obras no seu contexto cultural e no contexto da
colecgao.

As pinturas e caligrafias orientais sdo consideradas
obras bastante sensiveis, nomeadamente aos factores
ambientais. Apos a intervengao é muito importante ana-
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lisar as suas especificidades em relagdo as formas de
acondicionamento e exposi¢do, nem sempre faceis de
assegurar no Ocidente. O conjunto de obras referido
neste projecto foi sujeito a trabalhos de acondiciona-
mento. Esta tematica, bem como questoes relacionadas
com o manuseamento, o transporte e a exposi¢io, sio
abordadas num outro artigo.
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B Lista de materiais utilizados

Acetona 99,7 %

Acetato de etilo 99,5 %

Aguarelas Windsor & Newton

Cola de amido de trigo sem gliten

Dispersao aquosa de PVA - Mowilith DMC 2

Crepeline de seda

Etanol

Eter de celulose nio i6nico (hidroxi-propil-celulose) - Klucel G
Folha de fibras de poliéster de superficie lisa e sem trama - Holytex
Folha de fibras de poliéster de superficie com trama - Reemay
Gelatina em p6 de qualidade fotografica - Merck Art. 4078
Heptano 99 %

Membrana semi-permedvel - Sympatex

Pano de microfibras de Nylon e Tyvek - Dust Bunny

Papel mata-borrao

Papel japonés RK17 (Kozo)

Pincéis Da Vinci Nova Synthetic
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